NAVRAT ABNORMALIZACE

OBJEKTIVEM JINDRICHA STREITA

Jindfich Streit je doyenem &eské fotografie, citlivym glosatorem doby svého Zivota, dokumen-
tatorem Zivotd lidi ve svém okoli i ndhodnych setkani. Jeho snimky odkryvaji krasu kazdoden-
niho Zivota naprosto vzdaleného zafi reflektorii a zajmu senzacechtivych pisalki. Ve svych cyk-
lech peclivé krok za krokem sleduje dané téma a osoby pohybujici se ve své roli na jevisti
Zivota. Fotograf Jindfich hleda silna, mozna az palciva témata, élovék Jindfich nachazi nova
zakouti svéta a Ziti a v neposledni fadé hloubku nové poznanych piib&hi a nové pratele.

Vystava, ktera je v Galerii U Bilého jednorozce v Klatovech ma nazev Abnormalizace. Uz ten
nazev je dokumentujici a ozfejmujici. Abnormalni normalizace silné poznamenala Zivoty
a hlavné mysleni jedné generace. Ti, ktefi tuto prapodivhou dobu temna a probouzeni vza-
jemnych antipatii v lidské komunité prozili v produktivni €asti Zivota, nesou tuto dobu v sobé
jako ¢erny dotyk absurdity, jiz se dne$ni generace teenagert uéi v ramci novodobych déjin uz
jen ve Skole. Na vystaveé je zhruba 80 fotografii. Jindrich Streit jich ma z té nelehké doby nepre-

vzat do vySetifovaci vazby a témér étyfi mésice prozil na Ruzyni. Po vyneseni rozsudku, kdy byl odsouzen za hanobeni prezidenta a republiky
se jiz nesmél vratit ke svému plvodnimu zaméstnani ucitele. Nasel si misto na statnim statku a téméf devét let pracoval v zemédélstvi. V té
dobé nesmél fotografovat, ale tento nepsany zakaz nikdy nedodrzoval. Naopak. Bylo to obdobi, kdy nejvice fotografoval. Nemohl v§ak pub-
likovat, vystavovat a moc se o ném nemohlo mluvit. Proto je archiv z této doby velmi bohaty a stile z n& miZe &erpat. Vybér na tuto
vystavu se snazil udélat tak, aby v co nejvétsi Siii charakterizoval Zivot a dobu.

Pravé skuteénost, Ze i v tak nelehkych dobach vznikaly jeho fotografie piné lidského citéni a pochopeni muZe dodavat pfi jejich prohlizeni
pozorovateli silu k pfekonavani tézkych bezvychodnych situaci a mozna i sebe sama. Jejich autor ma vzacnou povahu v tom, Ze je v podstaté
stastny v kazdé chvili Zivota. Zivot vnima velmi pozitivné a snazi se na néj nahlizet z té lepsi stranky, hledat spiSe kladné hodnoty. Tak bere
i lidi. Davéfuje jim. Tato vlastnost mu pomohla v tom, Ze nikomu nedéaval vinu, na nikoho se nezlobil, nezatrpkl, ale naopak byl rad, Ze mize

v podstaté novy, i kdyz cely Zivot Zil na vesnici.

Béhem jeho Zivota jej ze strany komunistického rezimu potkala rizna vyféen'é i zaobalena pfikofi. Nikdy véak nemél pocit marnosti a chut’
hodit "flintu do Zita" a vénovat se né¢emu snazsimu a schudnéj$imu. Naopak. Zivota si uzival pinymi dousky. Pracoval od nevidim do nevidim.
Od brzkého rana do noci. Nadstavbou byl pro néj fotoaparat, kterym dokumentoval situace, do kterych se dostaval. Zachyceni obycejného

Mezi jeho tématy byly vzdy lidé se svymi kazdodennimi osudy a mnohdy se opakujicimi ritualy. Nahlizi do Zivotd obyvatel na Bruntalsku,
TFinecku a severni Moravé vibec. Zajimaji jej také slozité osudy lidi Zapadnich Cech. Sleduje romské prostiedi, cesty narkomanu od prvniho
jointa az po uvéznéni na Borech, Ziti fararu a jejich pisobeni nebo i Zivot v Zenské véznici. V dokumentovani zivota pokracoval i v 90. letech.
Jiz to nebyly politické situace &i sarkastické pohledy na socialistickou vesnici, ale zajimaly ho socialni problémy, zZivot ve vézeni, téma drog,
stafi lidé, handicapovani, Zivot v tovarnach. Nemiize socialni problémy vyfesit, ale miZe na né poukazat. Nechce délat uméni pro umeéni.
Kromé zachycovani domacich €eskych a moravskych vice ¢i méné uzavienych komunit cestoval za svymi tématy i do zahranici. Ted’ mluvim
o madarské kolekci "Lidé z pisku", &i zaznamu kazdodenniho Zivota v Némecku a Rakousku. Vétsinou se zabéry jeho fotografii odehravaji
ve venkovském prostredi. Po sametové revoluci zacal fotografovat v mnohych zemich Evropy. Vzhledem k tomu, ze téma vesnice mu bylo
v té dobé nejbliZsi, nachazel paralely i v jinych zemich. Bylo pro néj pfitaZlivé poznavat tento svét, ktery byl mimo zajem fotografi.

Naproti tomu uz francouzské putovani za lidskymi osudy "District Saint Quentin" , nebo Loriant uz oplyva akcentem zivota ve mésté, i kdyz
spis$ malém. Priblizit se k fotografovanym neni tak snadné jako na vesni¢ce. On je vSak fotografem, ktery nesnima anonymni lidi ¢i situace.
Proto hodné &asu potiebuje k tomu, aby se k lidem dostal, do jejich blizkosti, aby se o nich n&co dozvédél, aby se je snaZil pochopit. V tomto
je, mozna, vesnicky clovék divérivéjsi a pristupnéjsi.

Krasné a objevné jsou i asijské fotografické cykly z Japonska "Lidé z Akagi" a z Ciny "Tvare za zdi". Asijska zkuSenost pro néj jako pro
fotografa i citlivého pozorovatele lidského hemzeni musela byt nesmirné silnym zazitkem. Navstéva téchto dvou asijskych zemi jednoho
kontinentu avSak s mnoha odliSnostmi byla naprosto mimoradna. Pfiblizeni se k témto lidem bylo jesté slozitéjsi, protoze tyto narodnosti
vyznavaji navic ponékud jiné hodnoty.

Kromé vlastni tvorby prednasi Jindfich Streit na Institutu tvaréi fotografie Filozoficko-prirodovédecké fakulty Slezské univerzity v Opavé. Uz
vic nez dvacet let. Za ty roky vzdélal a jisté i ¢astecné ovlivnil dlouhou Ffadu studentii. Prace s mladymi lidmi je pro néj vzajemné inspirujici.
On jim maze nabidnout dlouholeté zkusenosti, oni zase energii a nové vidéni.

V posledni dobé se vénoval divadelnimu svétu a Zivotu cizincli u nas. Obé témata jsou jiz zpracovana do vystavnich soubortl a zacinaji se
objevovat na vystavach. Z jeho archivi j§ou stale zadany soubory Cesta ke svobodé a Brana nadéje. Cyklus Vitkovice je nyni vystaven ve
Slezském muzeu v Opavé. Nyni Jindfich Streit dokon&uje vybér fotografii pro tfinactidilny televizni cyklus na téma Emoce.
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